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alles draufhat. Er kann bei Be-
darf quasi-klassisch spielen,
mit feinem Anschlag und sau-
berem Kontrapunkt, wenn es
beispielsweise um Stiicke des
blinden Harfenisten Turlough
0'Carolan geht; so bedeutet ,Miss McDermott
Or The Royal Princess’ etwa schlicht und ein-
fach 97 Sekunden im Himmel. Dann wieder ar-
rangiert er ,Danny Boy' als Solo-Fingerstyle-
Titel mit Rubato-Timing, Bends und leichtem
Vibrato in der schwelgerisch ausschwingen-
den Melodielinie so herzergreifend offen und
dabei zugleich doch so kitschfrei, wie man es
sich schon immer gewiinscht hat. ,Loch Lo-
mond’ wiederum kommt, auf einer 12-saiti-
gen Mcllroy gezupft, fast mit barocker GréBe
und Wucht daher. Es mag ja an der Voreinge-
nommenheit des Gitarrenfans liegen, doch ir-
gendwie wirken die Solostiicke origineller als
die Ensemble-Titel, die es hier auch gibt. Und
wenn schon! Am Ende dieses Albums entdeckt
der griesgramigste Skeptiker selig tanzend eh
noch den unverbesserlichen Irland-Romanti-
ker in sich.

Attila Vural

Moonbeams Rise As Quavers
(www.lavural.ch)

Schén im eigentlichen Sinn? Nein, das war
seine Musik noch nie. Doch sie kommt welt-
weit an. Ein Abend mit Attila Vural, aufre-
gend und unbeschreiblich bewegend, hinter-
lisst den Zuhdrer verwdhnt mit dem rauen
Geschmack der realen Welt. Auch wenn nun
sein neues Werk eingespielt wurde in Wood-
stock, wo dank endlos weiter Walder und
sattgriiner Berge die reale Welt frisch und
wunderschon erscheint - der unangepasste
Schweizer ldsst sich davon nicht plotzlich
umpolen auf Oden an einen himmlisch rei-
nen Wohlklang. Auf einer ganzen Reihe teils
ungewdhnlicher (Saiten-)Instrumente macht
er wieder seine kraftvoll-krause, unvorher-

beinahe jedem denkbaren Mittel (hier auch
mit E-Bow) auf Saiten und Korpus Tdne er-
zeugt, die meist zundchst erdig schmecken,
aber im Abgang dann sehr oft doch Himm-
lisches haben. Und je mehr der Mainstream
digital gegléttet erscheint, desto authenti-
scher und sympathischer wirkt das standige
Element der Unruhe und Kantigkeit in Vurals
rein akustischem Mix aus Delta-Blues, Folk,
Grunge und klassischer Moderne. Sein neues
Werk gerdt ihm am Ende auch noch zu sei-
nem bisher zugdnglichsten und reifsten; es
steckt bei aller Herbheit und gelegentlicher
Dissonanz namlich auch voll schéner, ent-
spannter Melodien oder perkussiv gewiirz-
tem Fingerpicking-Groove von wunderbarer
Versponnenheit (,Squirrel Meeting’). Die ab-
schlieRende kostliche Neil-Young-Hommage
(,Harvest Moon’ als Instrumental) bringt auf
den Punkt, was der Schweizer draufhat: Bei
ihm spiirt man noch den Schotter unter den
FiiRen, wihrend man im Mondlicht schwelgt.
Und den echten Zauber macht doch beides
zusammen aus - und nicht allein die himmli-
sche Entriicktheit.

Michael Lohr
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Blue Mans Corner von Adrian Wolfen

Uben sich Laien im Small-Talk iiber den
Blues, kénnte man meinen, dass es jen-
seits so bekannter Grofien wie Robert
Johnson oder John Lee Hooker nichts
Berichtenswertes mehr gibt. Im besten
Fall hat man auch einmal einen Pro-
vinz-Blueser in der Kneipe gehort, aber
sonst? Richtig ist natlrlich, dass die
meisten Musiker dieses Genres unter-
halb der Aufmerksamkeitsschwelle mu-
sizieren. Das war nicht immer so. Zwi-

Barbecue Bob

g

schen 1927 und 1930 nahm Barbecue
Bob (1902-1931) in Atlanta 65 Titel
auf — Open Tunings, wenige Akkord-
wechsel, 12-saitige Gitarre, oft mit dem
Bottleneck gespielt, musikalisch flexi-
bel und einfach faszinierend. Zu sei-
ner Bestzeit verkaufen sich seine Auf-
nahmen in unvorstellbaren GréBen, er
war der Verkaufs-Star seiner Firma Co-
lumbia, die ihn groBflachig bewarb. Fiir
Fachmann Stephen Calt ist seine Qua-
litdt nur mit der von Charley Patton zu
vergleichen, und auf ,Barbecue Bob’
(Rough Guide/Harmonia Mundi) gibt es

20 AKUSTIK GITARRE 2/16

24 Titel diese friihen GroBmeisters ei-
ner regionalen Spielweise zum modera-
ten Preis und vorziiglicher Tonqualitat
zu horen. GroBartig, aber leider (fast)
vergessen.

Eines Tages wird er, so der Schwabe Ig-
naz Netzer, auch einmal ein Album
in seinem Dialekt aufnehmen. Bis da-
hin aber bleibt er auf ,When The Mu-
sic Is Over’ (Catmusic) der englischen
Sprache und seinen rund 60 Gitarren

WHEN THE MUSICISOVER "
[ SRR v B L

mit Eigenkompositionen treu, die sich
so anhdren, als hatten Blind Boy Fuller
und Brownie McGhee ihre Finger mit
im Spiel gehabt. Schénes Fingerpicking,
ebensolches Slide-Spiel auf der Reso-
natorgitarre, bei Bedarf dezente Be-
gleitung. Da gibt es nichts auszusetzen,
nur eine Frage zu stellen: Warum zahlt
dieser Mann nicht zu den GroBen der
deutschen Szene?

Zu diesen zahlt zweifelsohne Richard
Bargel. Der Kdlner Gitarrist und San-
ger hat sich mit dem belgischen Blue-

sehbar eigensinnige Musik, indem er mit

ser Roland Van Campenhout und dem
belgischen Bluesgrass-Geiger Nils De
Caster fiir das Trio-Album ,Just Ano-
ther Place In The Universe’ (Mey-
er Records) zusammengetan. Vorbei ist
es mit der swingenden Eastcoast-Froh-
lichkeit von Bob und Ignaz, hier gibt
es Tiefgriindelndes in Richtung Delta-
Blues und Klangexplorationen in die In-
nenwelt von Campenhout, veredelt von
Casters Bluegrass-Fiddle. Typisch Cam-
penhout, mit Interpretationen unter an-

derem von Eddie-Reader- und Lonnie-
Johnson-Sengs. Fiir Bluesfans mit offe-
nen Ohren.

AuBergewdhnlich ist auch ,Live At
Southern Ground' (Republic Of Mu-
sic/Rough Trade) vom amerikanischen
Sanger und Gitarristen Martin Harley
und dem Bassisten Daniel Kimbro. Har-
ley spielt vornehmlich eine Weissenborn,
die er sich wie seine Nationals {ibers
Knie legt. Neben seinem grandiosen Sli-
de-Spiel ist er ein begnadeter Sanger,
und er versteht es — groBter Pluspunkt

Michael Lohr
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des Albums —, Songs so zu arrangieren,
dass sie sich wunderbar zu Hohepunk-
ten steigern. Selbst Lead Bellys ,Good
Night Irene’ verpasst er ein Arrange-
ment, das diesen Song neue Maglich-
keiten weist, Unbe-

dingt merken, diesen m

Mann.

Einen vorziiglichen Ruf genieBt bereits
Guy Davis. Mit Eric Bibb, Corey Harris
und Alvin Youngblood Hart zahlt er zu
Begriindern die-
ser Bewegung,
die die akusti-
sche Gitarre wie-
der in das Zen-
trum des Blues
rlickte. Seit 1995
legt er vorziig-
liche Alben vor,
treibender Folk-
blues mit Eastcoast-Einfliissen, sozial-
bewusst, mit rauer Stimme gesungen
und mit Bandbegleitung. Keine Aus-
nahme von der Regel ist ,Kokomo
Kidd' (Dixiefrog/H'Art). Manchmal
gospelt ein Chor, dann gereift er zum
Banjo. Ein archaischer Folkblues zur
Gitarre mit gekloppeltem Rhythmus,
dann ein Dylan-Cover — an stimmungs-
voller Abwechslung fehlt es dem Album
nicht, hochstens an Bekanntheit. Aber
das scheint ja ein Grundproblem dieses
Genres zu sein.
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